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Die dată întreaga lume se 
umplu de subiecte pentru penelul 
pictorului. Acesta, oriunde desco- 
perea o combinaţie frumoasă de to- 
nuri, o configurație interesantă de 
culori şi forme, vreo pată de soare 
cu vesele umbre colorate menite să-l 
mulțumească, îşi aseza sevaletul si 


% : căuta să-şi treacă impresia pe pinza. 


Toate vechile gogorite de «subiecte 
impunătoare», «compoziţii echili- 
brate» şi «desen corect» erau lăsate 
de-o parte. Artistul nu mai era răs- 
punzător decît fata de propria-i sen- 
sibilitate pentru ceea ce picta şi cum 
picta. Privind înapoi la strădania 
impresioniştilor, după două generații 
sau mai bine, poate că e mai puțin 
surprinzător faptul că opiniile lor au 
avut de întîmpinat rezistență, dech 
că au fost atît de curînd recunoscute. 
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NOTAȚII PENTRU UN ESEU* 


Luat într-o accepti 
a ceptie largă, ter i ioni 
е оо ТИ € 5 menul de impresionism ar desemna pictura care 
TENN Ge ре. in c sentimente și idei. Marcel Proust zugrăvind în 
erdu pe Monet sub tr i jului i i 
caracteristica И ăsăturile personajului Elstir, a surprins 
din. сеа EM pic = ls impresionist: « Elstir se striduieste să smulgă 
, ceea се stia. Efortul său co i 
e nstase în a dizolva acest 
raționamente căr i iziuni хон 
ся e : UM noi к spunem viziuni». În acceptie testrinsä, termenul de dore: 
5 plică unei tehnici picturale precis 
conturate, ná i 1 
A OR M p , născută ca reacţie împotriva 
б: Toate mişcările cate s-au succedat de la impresionism încoace au debutat 
-o opoziţie împotri i i a a istali 
р ር t potriva academismului, astă ce a început să se cristalizeze după 
pe baza neoclasicismului francez, a continuat să se afirme la începutul veacului 


următor, iar în secolul al nouăsprezecelea, sclerozat, mai dăinuia doar în virtutea unor 
inertii golite de orice conținut de viata. 


Mai înainte de a fi o paletă sau o aglomerare de obiecte, naturalismul si 
academismul se prezintă — nu s-au prezentat numai in veacul al XIX-lea, ci continuă 
să se prezinte si astăzi — са о impotentá participativă si o modalitate eronată de a 
gîndi asupra realității şi asupra relației dintre artă si aceasta. 


... pentru academist, pentru naturalist, obiectul din realitatea exterioară este 
ceva sacrosanct, cum s-ar fi întîmplat in totemism. Artistul autentic foloseşte obiectul 
din realitatea exterioară ca un mijlocitor ce contribuie la închegarea unei atmosfere 
afective si la degajarea unor semnificații. Cu alte cuvinte, fie că desenează şi pictează 
tradițional, fie că îl interpretează in limitele asigurării unei expresivitäti sporite, pentru 
adevăratul artist nu există obiect sacrosanct. De fiecare dată el caută să aducă la lumină, 
să dea exterior interiorului, şi pentru aceasta se servește de figuri, de obiecte, de 
relaţii spatiale, de relaţii între forme, de relații cromatice. 


Reacţia împotriva concepției, viziunii, limbajului şi paletei academiste s-a 
produs cu mult înaintea cristalizării mișcării impresioniste. Btapele acestei lupte impo- 
triva academismului au fost ilustrate de pictori ca Eugène Delacroix, J.B.C. Corot, 
pictorii de la Barbizon, Honoré Daumier, Gustave Courbet, ca şi de aceia care sînt 
consideraţi predecesorii imediati $i dascălii impresionistilor, Pegel 
Boudin (1824—1898) si Johann Barthold Jongkind (1819—1891). Pe parcursul drumul 


care merge de la Delacroix la impresionigti asistăm la cristalizarea unei noi concepții 
asupra culorii și concomitent la o luminare cresci 


ndă a paletei. Procesul acesta se desfä- 
soara paralel cu dezvoltarea cercetärilot 


fizicienilor în legătură cu viziunea colorată 
н 4 : Е a a 
si viziunea mișcării, cu legile culorilor, ale complementarelor şi ale contrastului simult 


artă EUGEN SCHILERU (1916—1968) a lăsat 
дей si eseul consacrat mișcării impre- 

i i lucrări, Printre acestea se numără $ ‹ 
виЩе me ee notele făcute in vederen acestei ample, importante lucrări, 
Боен НЕ : inile acestui volum, nu ne pot da — din păcate — măsura 
funzimea analizei aplicate fenomenelor 


* Dispărind prematur dintre noi, criticul și istoricul de 


neîncheiate multe dintre proiecte 
sioniste, la care lucra de mai mu 
rămase räsfirate in manuscrisele sale gi pe ca 
fortei sale de sistematizare și de sinteză, dar 51 
de astă, precum $i pentru vasta sa erudiție. ( 


nt — credem — gráitoare pentru pro 
Nota editurii). 


ин е ( 


EDGAR DEGAS: 
Bust de dansatoare 


(Chevreul publică lucrarea sa Despre legea contrastului simultan în 1839 şi o reeditează 
în 1889; urmează studiile lui Helmholtz în 1878, ale lui David Sutter, care publică, 
in 1880, in revista Ara, o importantă suită de articole asupra Fenomenelor viziunii, 
definite în 167 reguli, sau cele ale lui Rood în 1881 etc.). Paralel se inventează aparate 
fotografice capabile să tragă mai multe imagini pe secundă gi să poată astfel prezenta 
o imagine descompusă a mişcării unui mobil, obiect sau ființă. 


Încă de la Eugène Delacroix începe lupta împotriva culorii locale. Culoarea 
unui obiect nu mai.e considerată ca un dat imuabil. Pictorul nu mai redă culoarea 
pe care o ştie, ci culoarea pe care 0 vede. Intelectualismului picturii de dinainte de 
Delacroix îi ia locul senzualismul mereu mai accentuat al impresionistilor. Culoarea 
nu mai este un dat fix, ci o funcţie, o variantă — în sens matematic — a unui context 
de obiecte diferit colorate asupra cărora se exercită lumina naturală sau artificială de o 
anumită intensitate şi strălucire. Un trandafiriu înconjurat de culori teroase apare mai 
întunecat, о «terrä» înconjurată de culori deschise apare mai deschisă, mai lami- 
noasă. În aceeaşi perioadă poeții descopereau că puterea evocatoare а cuvintelor depinde 
şi ea de contextul în care se află plasate acestea. Paul Fort obișnuia să spună: « Lampă 
spune și lampagiul si poetul». Contextul era, in primul caz, tehnico-administrativ, in 
al doilea, liric. Încă de la Delacroix pictura începe, aşadar, să se muzicalizeze, iat 
culoarea să capete forță expresivă, adică putere de a exprima o atmosferă afectivă, 
sentimente, idei. 

Tot Delacroix exprimase cu limpezime principiile teoriei reflexelor. Un obiect 
colorat, înconjurat de alte obiecte colorate, va purta pe suprafața lui reflexele colorate 
ale acestora. 

Impresionistii au meditat asupra picturilor lui Delacroix, Constable, Turner, 
Corot și Courbet, ca și asupra teoriilor de fizică optică, au căutat să depăşească, prin 
intensitatea culorii-lumină, pictura celor menţionaţi, si să aplice unele din invitimintele 
deduse din lectura acestor studii științifice, Demersul gîndirii lor a îmbrăcat un caracter 
empiric, El avea să capete, de-abia cu neoimpresionistii, un caracter metodic, sistematic, 


consecvent, ai + 

Impresionistii aveau să facă unele observaţii cate coincideau cu acelea ale fizi- 
cienilor. Menţionăm pe cele mai însemnate dintre ele, Culorile pure juxtapuse se definesc 
cu atît mai pregnant $i se exaltă reciproc cu atit mai puternic, cu cit sint mai contras- 


tant Cel mai puternic efect de 1 

culoare “primară — roșu, galben, 
el — verde, violet, 
impresia de lumini, 


WE complementara 
еси! optic al complementarelor dä 


al complementarelor dă în schimb o gamă 


opacă, ci colorată și transparentă, 


» umbra nu e întunecată si 
luminos gi trebuie dedusă confor 


Culoarea umbrei e în fu 


m legii complementarelor, iecare obiect poartă, pe 


Nici un fel de amestec 


» Па poate egala intensitatea luminoasă 
4 a mE i пипоаза cate se 
formează în ochi din juxtapunerea tonurilor pure si nu poate reda reflexele pe care 


suprafeţele 582 localizärile de culoare le aruncă unele asupra celorlalte. De aici o seamă 
= Me p E picturale: se renunță la tonul local, amestecul pigmentar 
: üt prin amestecul optic (care se formează în ochi), se folosesc tonurile pure, 
juxtapuse în tuse fragmentare (divizionism), se recurge la folosirea complementarelor, 
a contrastului simultan, a umbrelor colorate si transparente. 
Pictură începută si sfirgitá în aer liber, pictura impresionistilor se va carac- 
teriza printr-o seamă de trăsături care, nemaiintilnite sau putin întâlnite pînă atunci, 
o vor face să fie greu acceptată de public: « părăsirea conturului, a modeleului, a clar- 
obscurului, a amănuntelor prea precise, folosirea formei deschise, atmosferice, a aspec- 
tului de non-finisat, de schiță. » (Jean Leymarie, L’Impressionnisme, in Nouveau Dictionnaire 
de la Peinture Moderne). Renuntarea la contur si modeleu, fragmentarea si juxtapunerea 
tuselor vor avea repercusiuni in ceea ce privește formele si perspectiva. Pictura nu 
se mai întemeiază pe tonul local și nici pe valoare. Înlocuirea valorii cu acordul tonal 
se räsfringe și asupra perspectivei. Un tablou din perioada de cristalizare a impresio- 
nismului apare ca o ceață colorată şi luminoasă în care nu se mai disting nici planurile 
si nici contururile obiectelor. În locul spaţiului conceput ca o succesiune de planuri 
perfect angrenate, în locul spațiului renascentist, sugerat prin perspectiva liniară, tinde 
să se instaureze un spaţiu continuu, ale cărui planuri nu mai sînt distincte si care e 
sugerat prin vibratie si fluturarea intensă a tonurilor juxtapuse. Își face eus loc o 
intuiţie care va deveni, pentru Van Gogh și Gauguin, certitudine ያኪ cAc S LITE 
pură si intensă naște in privitor nu numai 9 impresie put vizuală, ci Bees 
impresie de spaţiu. Intuitia aceasta о avuseseră si maeștrii stampei japoneze care a 
să-i influențeze atît pe impresioniști, cît și pe postimpresioniști. 


imbaj i ica i ionistilor, ne putem da seama că 
Plecînd de la limbajul şi tehnica ge 18 fi don Re < 
i á 1 pentru a ajunge la maxim uloare $ lumi 
шингэн Sp Ч m putea spune unicul erou al picturii impresioniste. 
A . . . ኋ | | 
те и EE на l x a luminii s-a făcut printr-o serle de renuntäri. 
pen ee Ч i optic și în senzaţie, imaginea pictată nu a mai 
І А E . D 
E s SE suport gi pretext pentru jocuri de culoare 
2 sa . H D a ን 
Wees SE eet te la perspectiva instaurată de Renastere. În acelaşi 
i inä. A început să se renunțe 55 р! instaur Б” 
ee i 1 22 ut să-și piardă — din cauza divizionismului i Sa 3 a 
i à ioni A rezolve ፡ 
ыг ак S ee (Postimpresionismul va căuta să re 
i se : 
pulvetizeze, $ с e. | | | 
Me n E care apără impresionismul îi sesizează încă dela 
ii orani с: Ki 
Comentatorii contemp 


ም EE g 
iviér ublicatia L’Impression- 

patiti Je dintre caracteristici. Un Georges Rivière OPES : аи И 

дол acută cu ocazia celei de 4 treia expoziții 3 = e impresionisti de ceilalti 

ни entru subiectul însuși, iată сезі disting in prin redarea vastei 
ее ; 

pentru ton $1 nu В ДА jonistii se caracterizeaza « in p ugs шор 

poe BET в precizia senzatiei prime». Dura ty, 


i liber; î iment prin 
lumini a aerului liber; 1n sentiment P 


нж Қ Қ т 


nan ON 


x 1876 Noua pictură, relevă aportul pozitiv al impresionistilor: «Din intuitie 
in intuiție, au ajuns, încetul cu încetul, să descompună lumina solară în razele 
ei, în elementele ei gi să recompună unitatea ei prin armonia generală a irizärilor 
pe care le ráspindesc in pinzele lor». Lămurindu-ne asupra gramaticii plastice 
ne impresionismului, rămîne să arătăm evoluţia, determinantele și valoarea lui 
efectivă. 


Impresionismul nu s-a născut dintr-o dată, nu a apărut gata cristalizat în 


expoziţia din 1874. Începuturile lui se pot situa către 1863, an care constituie « o turnantă 
crucială» în orientarea picturii franceze, Jean Leymarie notează faptul că criticii din 
această vreme sînt conştienţi de transformările care se petrec sub ochii lor. « Castagnary, 
atent să precizeze, după propriile sale cuvinte, „adevăratele tendințe ale artei epocii sale“, 
constată, la această dată, în critica la salonul din acel an, trecerea caracteristică de la 
realismul dramatic gi pasional la naturalismul pur reprezentativ, färä implicaţii sociale 
sau sentimentale, în același timp obiectiv (mai precis obiectivist, n.n.) și liric, care 
situează, în raport cu Courbet, noua generaţie a lui Manet gi a viitorilor impresionisti. » 
(art, cit.) Viitorii impresionisti debutează aşadar ca o nouă varietate de realisti. Manet 
şi unii dintre prietenii săi studiază pictura spaniolilor din veacul al XVII-lea (Ribera 
si Velázquez), iar ceva mai tirziu pictura lui Goya (care, mai cu seamă în faza ei finală, 
conţinea atitea elemente preimpresioniste — a se vedea in special Láptáreasa din Bor- 
deaux). Monet, Renoir, Bazille, Sisley pictează la Fontainebleau. Monet, Pissarro si 
Sisley, refugiați la Londra în timpul războiului franco-prusac din 1870, descoperă școala 
peisagistilor englezi din sec. XIX (Constable, Turner). Marea majoritate a viitorilor 
impresioniști se află un timp apreciabil sub influența lui Corot și Courbet. Ca atare, 
viitorii impresionisti nu renunță dintr-o dată la pictura pusă pe valoare, şi recurg, 
ca si Corot, la cenusiurile si brunurile intermediare. « De-abia după 1873 Manet, Degas, 
Cezanne etc. adoptă cu adevărat o paletă luminoasă, iar Monet, Renoir si Pissarro 
renunță la nuantarea cenugiurilor și brunurilor intermediare ale tradiţiei lui Corot 
pentru exaltarea vibrantă a singurelor culori pure.» De-abia după 1873 apar « culorile 
pure ale spectrului acordate sau contrastate prin amestecul optic după legea comple- 
mentarelor». (Jean Leymarie, art. cit. ) 


Desprinderea de concepția, viziunea și metoda academismului devin tot mai 
marcante. Dar este interesant de examinat ce i-a izbit pe impresionisti in academism. 

Mai întîi caracterul factice, convențional, al lumii din imaginile academistilor 
si naturalistilor. Acestia sint, inainte de toate, artificiali si desueti prin subiect; ei continuă 
să infatiseze zei şi zeițe, nimfe, oreade și alte zeități de mina a doua, mai mici, ale pădu- 
rilor, apelor etc. Alteori, cînd se apropie de fenomene petrecute în trecut sau de feno- 
mene de viață cotidiană, impresia de factice și artificial rămine. 

Fiecare pictor foloseşte niște convenţii. Academistii transformă însă întreaga 
pictură în ceva convenţional, imaginea lor respirind conformism gi artificialitate. Acesta 
este primul lucru care i-a izbit pe impresionisti. | 4 А 

Un al doilea lucru а fost aglomerarea fără selecţie a detaliilor şi concomitent 
paleta întunecată prin care academistii credeau că dau tonalități de pictură muzeală 
operelor lor, fără să știe că picturile din muzee isi îngălbeniseră între timp verniurile 
бі nu fuseseră de la început toate în clarobscur, | 

Dar procedind așa, impresionigtii nu analizau $i impostatia filozofică a acade- 

istilor gi naturalistilor, 
сан шон cu alte cuvinte, constituie la rindul lor o reacţie de suprafaţă 
împotriva academismului și naturalismului, cu imense consecinţe însă într-o serie întreagă 
de limbaj, 
E pw toti ju em pot fi puşi în aceeași cutie, Nu se poate spune, de pildă, 
că un artist ca Manet, un artist ca Degas, un artist ca Pissarro (a cărui corespondenţă 
şi activitate politică demonstrează că avem de-a face cu un om care gindea gi asupra 


ха Pet : 
existenței istorice), sau artişti cum ar fi 


o meditație asupr ko pa 


a omului și asupra existenței. Care SAL err 
€ct at putea să constituie ot iectul ; р a Зарын 
ойе ateste ЛЫГ Г ye )biectul unor îndelungate dezbateri. Cu 
u à ed id E БАР icat un agnosticism. Fie că el este, așa cum au 
OR oe › қыры p irgitul pozitivismului in Franţa, fie cá — asa cum a 

pe vremuri Я Blaga în unele din primele sale eseuri de filozofie 


25 Aa у : 
PIU A g de neopozitivism, በር că apreciem са fiind mai importante 
«е imprumutate din filozofia bergsonian 


ከ Sn 4, de fiecare dată ne izbi 3 
RR OS ; 2 izbim de această 


Numai acest subi 


a culturii — trebuie le 


101 ዮዮ ST ነ 
е Ко: eom SA a generalul, ш fenomen esentialul, in 
a MU š 0 . același lucru îi interesează pe impresionisti. Pentru 
= nu există decit fenomen, ceea ce dispare, se vede, ceea ce are o viață extrem de 
сае ceea се este fugar. De aceea în această concepție se transformă totul, ideea 
de subiect, temă, conţinut, toate acestea fiind înlocuite cu ideea de motiv. Adică 
totul este echivalent. Între om, natută, obiect, ca subiecte ale imaginii picturale, nu 
este nici o diferență, și nici o ierarhizare. Omul e tratat ca un peisaj, peisajul ca 
natură moartă, omul ca natură moartă, totul devine pretext și suport pentru analiza 
cromatică. 

Aşa cum observa Elie Faure, în impresionism principalul erou este lumina. 
Nu interesează, şi pe de altă parte nici nu cred că sub aceste schimbări pe care minutele, 
orele, anotimpurile le aduc într-un peisaj sau în modificarea trăsăturilor fizionomice 
ale unui individ, se poate totuși fixa caracterul peisajului sau modelului, coordonatele 
unei realități naturale sau ale unei personalități. Este acest lucru singurul? Nu. Am 
ajuns astăzi la o analiză mai de profunzime, şi pentru noi impresionismul nu s-a 
oprit doar la problema aceasta de reînnoire a paletei printr-o analiză aprofundată 
a culorii. 


Un alt lucru este legat de reprezentarea spaţială. Oamenii si obiectele pe care 
le reprezintă nu mai sint distantate, izolate în anvelopa picturală existentă în imagine, 
nici măcar cit erau ele sau ei în pictura unuia dintre maeștrii anvelopei precum а 
fost Corot. Există, cu alte cuvinte, o plasă continuă de relaţii colorate, laminae 
între cadru şi personajele sau obiectele din cadru. Aceasta nu va rămine fără repercu- 


siuni asupra tehnicii de reprezentare a spaţiului. Impresionistit nu sint oameni care 


PAUL CÉZANNE: 
Pissarro 


FREDERIC BAZILLE: 
Autoportret 


s-o rupă cu spaţiul creat de Renaștere; nu se poate spune acest lucru. Dar ei încearcă 
să recistige pentru acest spaţiu o anumită suplete, o articulație mai elastică, să-i dea 
în același timp o anumită mobilitate. 

Iată, de pildă, Bar la Folies-Bergere. În el există pe de o parte ceea ce se vede 
în cameră şi, pe de altă parte, în spatele femeii sau fetei de la bar, o oglindă în care 
se vede ceea ce nu intra în spaţiul reprezentat de către tablou, dar intrase în spaţiul 
din realitatea obiectivă. 

Cu alte cuvinte, este o încercare, în limitele perspectivei moștenite din 
Renaștere, de а arăta 81 ceea ce se află în spatele privitorului tabloului, lucru pe 
care niciodată nu l-au încercat oamenii Renaşterii, sau cînd l-au încercat, au apelat 
la oglinda concavă sau convexă, care surprinde gi în afara camerei Arnolfinilor lui 
Van Eyck sau în afara camerei unde se află zaraful lui Metsys. Adică, cu ajutorul 


ARMAND GUILLAUMIN: 
ar Port 


unot spioni— cum se 


numeau oglinzile 
. . "nw ۰ > a E 
de simbolică, ele find о aluzie la 
n realitate, per i 
ee , pe: spectiva cu care fuseserăm obişnuiţi arăta ce se 
dincime, dar nu gi înapoia celui ce vede; s | 
numitul Hoch Raum, adică spațiul de sus 
3 = H ` j / 
саа de capul privitorului si саге i 
privi in sus. 


in acea vreme ind 1 
cea vreme — avind însă mai mult о 


microc : 
crocosmosul cate repetă macrocosmosul, 
intimpla înainte, lateral, 
au а иа, ca în soluţiile nordice, asa- 
ር፣ "e se 1 Т ` ` 1 
ate se întinde pe o verticală de la inältimea 
саг cere acestuia efortul de a înălța capul și de a 
gi de : 
Dar nu este singura с ind i 
lu este singura dată cind intervin 


Sr at aE astfel de încercări 27177 
spaţiului. Există o imagine creat SE "E 


SEE C. de Renoit în Place Clichy in care, într-un plan mediu, 
ada și apoi strada în profunzime, totul fiind construit, di 

punctul de vedere al formelor i i i e a OS = 
2 elor, mal precis, mai scharf — cum se spune în fotografie — 


sau mai vag, mai SCH А ; RS 
Кр пет. с, mai flu— cum зе spune din nou în fotografie, după principiul înre- 
gistrarit cinematografice, Este ca şi cum Renoir 


cinematografic, care de data aceasta eta Ee SE SE Ge 
Eech p a d | ; înainta, aparatul cuprindea un 
plan de ansamblu — femeia — și după aceea continua strada pînă la capătul ci, pînă 
acolo unde linia orizontului bara бі închidea imaginea. i 
lată deci alte probleme în care sint inovatori. 
| În compoziție există de asemenea o seamă de lucruri noi pe care le-au dat 
ipac унн ра COME în bună măsură provin din reflectia asupra schemelor compo- 
zitionale existente in stampa în culori japoneză de tipul aceleia din școala « ukyio-e» 
(viata banală, care trece). Care sînt aceste noutăți compoziționale? 
| Cele mai multe le găsim la Degas, care a fost totodată un fotograf deosebit 
de interesant, cum avea să fie mai tîrziu Vuillard, de asemenea un fotograf pasionat. 

Să notăm cîteva din aceste lucruri: ca și la stampa japoneză, la Degas 
se produce o descentralizare, o rupere față de axul simetric. De pildă in Femeia си 
crizanteme : pe masă, în centru, un buchet de flori, iar femeia din camera este aruncată 
la extremitatea dreaptă si nu e redată decît partial. În al doilea rînd, tot la Degas, în 
Vicontele Теріс plimbindu-se cu fiicele sale, nu toate personajele sint redate în întregime, 
există același fragmentarism întîlnit într-o fotografie instantanee sau într-o înregistrare 
cinematografică de tip reportericesc care nu și-a compus fotograma după o schemă 
clasică: de compoziţie. 

Acestea toate nu ar da nici un efect dacă, de pildă — ca in cele dou ultime 
compoziţii citate —, ele n-ar fi legate strins de o minunată surprindere a mișcării. Problema 
mişcării începe să se pună, s-a pus, aproape de la începuturile picturii. Au fost însă 
epoci în care ea a fost o problemă care a preocupat mai puţin, altele în care ea a fost 
o preocupare majoră, să spunem de pildă în baroc. La impresioniști, această problemă 
devine din nou o problemă majoră, dar nu la toti, ci, de pildă, la un artist cum at 
fi Degas sau la emulul său, Toulouse-Lautrec. | 

Imaginea mișcării пи este ușor de realizat. Aci există o sumă întreagă as 
prejudecăţi. De pildă, dacă eu mă uit la Derby-ul lui Gericault, văd un cal cu ies 
picioarele în aer, lucru imposibil; dar impresia de mişcare este cu mult mai We 
decît în lucrările în care calul este redat cînd galopează sau cînd eS ичише КО 
din precursorii cinematografului, Morey, a fost creatorul ee Е ME S 
cate trágea mai multe cligee într-un timp foarte scurt, descompu 
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pra faptului că gestul 


1 ра » pe un suport, o introduce 
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al ochilor nostri 


, in sensul că ne indică cum să privim 
Mai t Încă 25 'acter icturii 

а mult INCA, acest caracter gestual al picturii organizează si orientează 

patiul tabloului, sau mai precis, contribuie la această orientare, | 

cu celelalte trăsături; 
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, 
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Жүн nu numai ca trăsătură ci ca trăsătură colorată etc., pentru că, 
Р " ^ С . 2 
| а ГосШоп incoace, de la celebra sa lucrare despre viata formelor, chiar un simplu 
e e ornamental creează in noi o impresie de spaţiu, un triunghi într-un anumit 
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3 diagonală, © impresie de dezechilibru etc.; cu cît se ridică spre verticală, 
creşte in not impresia de vertige. Cînd un unghi este îndreptat in sus, o impresie 
de elan; cînd este îndreptat în jos, o impresie de depresiune deprimantă sau amenin- 
tátoare etc. 

Dar acestea sint încă lucruri aproximative si dacă le luăm în absolut sânt 

incorecte, pentru că de fapt fiecare linie si fiecare culoare ajunge la adevărata ei expresie, 
nu separată, ci în contextul organic al imaginii in care a fost integrată. 


În impresionism se accentuează o viziune în același timp sintetică si atmosfe- 
rizată; sintetică în măsura în care impresionismul nu mai este atent la detaliu; detaliile 
nu se mai disting cu precizia cu care s-ar fi distins într-o pictură anterioară; în același 
timp, totul tinde spre o ceață colorată. 

Dacă Corot fusese primul care in epoca modernă reluase problema герге- 
zentării picturale a anvelopei, a atmosferei luminoase ce înconjoară sau infásoari, 
imbáiazi lucrurile în natură, făcînd ca pentru ochii nostri contururile lor să nu apară 
tăioase, ci dulci, impresionistii sînt aceia care împing aproape pinä la ultimele ei conse- 
cinte atmosferizarea și încep să se ridice pe nesimţite împotriva reprezentărilor, împotriva 
modului de figurare a adincimii spaţiale; ei conţin «in nuce» — cum spuneau latinii — 
o asemenea rebeliune, o rebeliune larvarä. 

Spaţiul nu se mai împarte în atmosferă anvelopantă şi forme, ci între forme 
şi atmosfera luminoasă începe să se petreacă un proces osmotic. Totul începe sa devine 
o unitate picturală ce avea să fie din ce in ce mai accentuată în pictura modernă, 
în care se iese din vechea construcție întemeiată pe plinuri și goluri, avindu-se in vedere 
numai structura unitară cromatică a ansamblului. E E 

Apoi, succedarea planurilor în adincime iese din aritmetica renascentistă, în 
sensul în care formele ies din această anvelopă luminoasă sau reintră în ea, precum 
jeseau $i intrau formele, în pictura japoneză și chineză antică, dintr-o nebuloasă scoasă 
din valorarea tușului; la fel gi aci, formele sînt încălcate, planurile se interfereses Se 
această ceață luminoasă, Atmosferizarea poate că nu a መ m A 
atunci si pînă în zilele noastre, gradul maxim de intensitate Я nu a d m oe = 
departe ca la impresionisti. Această atmosferizare a fost explicată în diferite : 
dealtfel nici nu este egală la сор artiștii impresionisti. 2 e 
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CLAUDE MONET: 
Biserica din Warengeville 
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ыза gi ps 21 nu numai pentru artiștii plastici, dar si pentru esteticieni, 
teoreticieni, istorici și critici de artă. 

lată di s am m В pes 3 A : : 

din articolul Esthétique cîteva rînduri ale lui Seurat; ele sint.lämuritoare 
pentru citeva din soluţiile practice și nu numai teoretice pe care neoimpresionismul 
le-a creat: 

« Arta este armonie. Armonia este analogia contrariilor, analogia lucrurilor 


care se aseamănă între ele: de ton, de tentă, de linii, considerate prin dominantă si 
sub influența unui ecleraj în combinaţii vizuale limpezi sau triste.» 


Neoimpresionistii nu renunță deci la lumina impresionistă. Ba s-ar putea 
spune chiar că o intensifică. Această intensificare provine din folosirea tonurilor 
pure și complementare într-un mod mult mai sistematic si mai consecvent decit le 
folosiseră impresionistii. În același timp, tuşa se fragmenteazä şi mai mult, gi 
cu toate acestea пе aflăm in fata unui marcaj al formelor, in fata unei demarciri a 


formelor. Formele nu se mai confundă unele cu altele; au ieșit din disoluția formei 
impresioniste, 


ÎNSEMNĂRI 


EDOUARD MANET (1832—1883) 


Ч кы Р e GERS mai mult ca un preimpresionist decît ca un impresionist 
е: observanţă (stricto sensu). Studiază în atelierul academistului Thomas Couture 
Şi trecventeazi paralel Luvrul, admirindu-i pe Tintoretto, Titian și Velázquez. Pictează 
$i la Fontainebleau. De la început dovedește gust pentru culorile decise entru 
trăsătura de penel largă și spontană. Călătorește în Olanda, Germania și аа # e im- 
presionat de Frans Hals si de venetienii veacului al XVI-lea. Din 1861 începe perioada sa 
hispanizantă (Portretul unui muzicant spaniol, Lola de Valencia, Olympia, Băiatul си Baier 
etc.), Dar Manet va merge în Spania de-abia in 1865 si această călătorie îi va descoperi 


Al EDOUARD MANET: 
ca Studiu pentru « Olympia» 


pe Goya. Aproape paralel, Manet creează Dejunul pe iarbă (1863), in care se citesc 
influenţele lui Giorgione si Rafael (sub raportul compoziţiei). Această pinzä, ca si 
Olympia (1863), va provoca un scandal, va asmuti asupra pictorului întreaga critică 
conformistă. 

Spre deosebire de impresionistii propriu-ziși, Manet nu recurge la peisaj decît 
ca la un cadru pentru o scenă de gen și nu practică niciodată diviziunea tonului. Tot 
spre deosebire de ei, va recurge, ca gi spaniolii si ca si Frans Hals, la negru ca la o 
culoare. Manet utilizează tonurile plate, a rezumă suprafața unui volum în cîteva planuri 
esențiale» sau « adoptă largi suprafețe uniform colorate», în care a renunţat la degra- 
deuri, Contururile ca gi culorile vibrează, formele sînt dense. Manet reia într-o viziune 
şi un limbaj inedit teme si compoziţii tratate mai înainte de Rafael, Giorgione, Titian, 
Rubens, Goya (Tres de Mayo), în lucrări ca Executarea lui Maximilian etc. Inovează şi 
în ceca ce priveşte redarea vieţii contemporane (Bar la Folies-Bergire etc.), a spaţiului 
etc., ca portretist ( Berthe Morisot, Stéphane Mallarmé, Antonin Proust, Clemenceau, Théodore 


Duret, Zola etc.) gi pastelist. 


EDGAR DEGAS (1834—1917) 


Învață la Şcoala de arte frumoase cu un fost elev al lui Ingres si primește 


astfel o educaţie clasică. În primele s 


ale lucrări formaţia $i respectul său pentru clasi- 


cism sînt evidente: Tinere spartiate provocind pe băieți la luptă, Semiramida asistind la 
construirea Babilonului, Nenorocirile oraşului Orléans, Cu vremea, arta sa intemelati pe 
desen începe să facă loc culorii, dar nu in paguba celui dintii, Degas nu alunecă in 
academism pentru că aduce un real simt al vieții, o viziune amplă, puneri în pagini 
îndrăznețe, inedite, Spirit pătrunzător si lucid, care îmbină analiza cu sinteza (impreso 
nistii rămîn, ca si naturalistii, în analitic), Degas, cu toate өвс де sale apre naturallam, 
depășește, prin respectul autentic pentru realitatea obiectivă, prin spiritul său sintetic 
Я prin pasiunea pentru desen, senzualismul gi subiectivismul impresionist, Impärtigeyte 
cu impresionistii gustul pentru instantaneu, divide tonul, dar nu distruge, ca impreslo 
nistii, consistenţa formei. Putin interesat de peisajul in sine gi pentru sine ca 81 de 
pictura în aer liber (« Aerul pe care-l respiri într-un tablou nu-i același lucru cu aerul 
pe care-l respiri afară»), mai interesat de om decit de natură, prelungeşte clasicismul 
lui Ingres, adaptindu-l, imbogitindu-l, apropiindu-l tot mai mult de realism, Pasionat 
de desen — « sînt colorist prin intermediul liniei » — Degas creează multă vreme tablouri 
care nu sînt decit desene colorate. Cu vremea, ajunge la furii cromatice, fără să 
renunțe la desen și nici la profundul si rodnicul său intelectualism. Estetica implicată 
în unele din lucrările sale se apropie de naturalism (prin obiectivism, prin accentuarea 
biologicului înrobitor). 

Degas şi problemele punerii în pagină: asimetriile compoziționale, unghiurile 
de vedere inedite, redarea mişcării, a instantaneului, abreviatiile și distorsiunile (influenţa 
stampei japoneze si a cercetărilor fotografilor). Degas si problemele luminii: înlocuirea 
luminii solare cu cea a trupului. Compoziţia fotografică in arta lui Degas: descenträri, 
prim planuri, profunzimea cimpului vizual, corpuri în mișcare etc, 


CAMILLE PISSARRO (1830—1903) 


Camille Pissarro este acela despre care Cezanne spunea că s-a apropiat cel 
mai mult de natură. Pictor, acuarelist, desenator si gravor, venit în Franţa la 25 de 
ani, lucrează mai întîi cu Corot, care mai tirziu îl dezaprobă. Courbet si Daubigny il 
sustin. În 1870, la Londra, îi studiază pe Turner si pe Constable. Revenind in țară, 
se stabilegte la Pontoise şi lucrează cu Cézanne. Animator neostenit, stă la baza orga- 
nizárii ml tuturor expozițiilor impresionistilor. Descoperitor de talente, introduce 
printre prietenii säi pe Cézanne, Gauguin si lucrează apoi o vreme cu Seurat şi Signac, 
adoptind temporar factura neoimpresionistă. Om de păreri radicale, socialist cu idei 
anarhiste, ateu, avea o opinie mult mai evoluată dech confrații săi despre rolul artistului 
3 =. prima perioadă а activității sale e influenţat de Corot şi Courbet: construcție 
viguroasă, pastă pusă cu cuțitul, gamă întunecată si dramatică, Pe ven paleta 5 
luminează, cenușiul domină, formele rămân solide. Din 1865 exclude, aşa cum s2 
Cézanne, bitumul, negrul şi terrele. Perioada sa impresionistă propriu-zisă se 3) 
șoară între 1870—1880: paleta se luminează, tușa devine ca o virgulă, lumina vibrea a 
palpita. Între 1886—1890, vrind să renunţe la maniera pe cate o găsea prea Aare 5 
se convertește temporar la neoimpresionism. În ultima реа сап кон 
la o nouă expresie « împletind un desen ferm cu 9 лан оваа 5 ДЕКА 
într-o construcție viguroasă (vederi din Rouen si din Es 8). er por sm 
nuduri 51 naturi moarte, Bun desenator, a lucrat acvaforte, gravură cu acu gra 


admirabile, 


ALFRED SISLEY (1839—1899) 


« Reprezintă, alături de Monet, impresionismul în stare рига.» La шавь 
pictează câteva portrete si naturi moarte, apoi se dedică peisajului. La început e influența 


CLAUDE MONET (1840—1926) 


ко Claude Monet este cel mai reprezentativ dintre impresionisti; prieten gi el 
lui Eugène Boudin la Havre, apoi prieten al lui Pissarr i col ፡ ን 
Gleyre, cu Renoir, Bazille si 515167. Deb a А Да » шон i 
pe 558 Femeia o rochie 5 ረጩ Hon М 5 SA даш! VE Роан (Douna 
aproape singurele tablouri în kou a С г a Е аи x SE SE SE 
luminii, al culorilor care visează, al pe ne ЖЕ 5 ХН 

шиш. : 5 parentei atmosferei, al freamătului luminii, al 
sclipirii apei, al soarelui, frigului, vintului, cetii, fumului etc. a fost îndeosebi un pictor 
al evanescentului. Peisagist al porturilor, al Canalului Minecii, malurilor Senei, Angliei, 
Olandei și Veneţiei, renunță odată cu ciclul Сайга din Rouen la sugerarea materiei şi 
se rezumă doar la redarea luminii impalpabile în toate intensititile si frecvențele ei. Fantas- 
magoria schimburilor dintre cer si apă, a furiilor cromatice și luministice îl urmărește 
și în ciclul bazinelor cu nuferi de la Giverny, pictură muzicală care renunță aproape 
complet la formă şi în a cărei orientare își află unele din rădăcinile si începuturile sale 
tasismul. Acest ciclu fusese pregătit printr-o serie de alte cicluri pe motive ca: Gara 
St. Lazare, Catedrala din Rouen, Cäpitele de fin, Plopi pe malul rîului Epte, vederidin 
Londra si din Venetia. 


BERTHE MORISOT (1841—1895) 


Lucrează cu Corot (1862—1868). Din această perioadă datează Portul Lorient, 
In balcon la Meudon, După fluturi etc. Sub influenta lui Manet, intre 1875--1876, lucteaza 
Femeie cu oglindd, Dejunul pe iarbă si îl atrage pe Manet spre o pictură in aer liber şi 


BERTHE MORISOT: 
Melancolie 
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FREDERIC BAZILLE (1841—1870) 


Үс ari a É 1 iere 1 ! 
D fre vce tn 22-222  - 
AD d Б at studii paralele de medicină 
şi pictură (în atelierul lui Gleyre). Prieten cu Monet, Renoir și Sisley, se situează ca 
un inel intermediar între Courbet gi impresioniștii pe care îi anunţă prin pictura lui 
în aer liber. Autor de scene de familie (Reuniune de familie), portrete, peisaje şi naturi 
moarte cu flori, practică o pictură de mare densitate compoziţională, de admirabilă 
construcție şi de mate luminozitate. Dacă ar fi trăit, poate că ar fi reușit să unească 
marea luminozitate cu construcția trainică a formelor gi să dezvolte compoziţia tematică. 


ARMAND GUILLAUMIN (1841—1927) 


Armand Guillaumin se detașează printre micii maeştri ai impresionismului. 
Pictor de peisaje și naturi moarte, pastelist. Se caracterizează prin lirism, printr-o con- 
structie solidă si printr-o paletă in care uneori abundă roșurile, violeturile și marourile. 


AUGUSTE RENOIR (1841—1919) 


La început este legat de impresionişti. Debutul şi-l face ca pictor pe porțelan 
şi de evantaie. E coleg în 1862, în atelierul lui Gleyre, cu Monet, Bazille şi Sisley. În 
1863 pictează la Fontainebleau şi e sub influența lui Courbet. Sub influenţa lui Monet 
practică diviziunea tonului: La Grenouillère (1868—1869). Între 1874 şi 1875: Le Moulin 
de la Galette, Leagdnul, Drum printre ierburi — pinze pline de lumină filtrată prin frunzis, 
cu umbre colorate, violete, cu atmosferă sentimentală fermecătoare, În această perioadă 
pictează mai cu seamă scene de gen din viata päturilor medii si portrete al protipen- 
dadei (Familia Henriot, D-na Charpentier şi fiicele. ei, Jeanne Samary etc). Senzualitatea 
picturii lui Renoir reiese din tablouri ca Dejunul vislaşilor, ultima pinzi a perioadei sale 
impresioniste (1880). Vizitează Italia in 1881 (Veneţia, Roma, Neapole). « Mersesem 
pînă la capătul impresionismului şi ajunsesem la constatarea că nu ştiam nici să pictez, 
mici să desenez. Într-un cuvint, eram în impas.» Influenţa lui Rafael se rezumă la 
accentul pus pe desen, pe contur, modeleu etc., «de unde oarecare uscăciune si răceală > 
Exactitatea și minufia determină « perioada ingrescă» sau « perioada aigre» cum îi 
spunea el — fază de tranziţie din care datează Les grandes baiguouses. În ultima sa peri- 
oadă ajunge la sinteza linie-culoare, volum-lumini, Culoarea dominantă e roșul modulat 
la infinit. E epoca compozițiilor, dar mai ales a nudurilor gi a naturilor moarte: Perioadă 
cu calităţi și limite determinate de senzualismul lui Renoir, de plasticitatea luminoasă 
a nudurilor sale. 

Sculptura lui cuprinde o singură lucrare originală: portretul lui Coco; restul 
sînt lucrări de Richard Guino după schiţele lui. 


PAUL CÉZANNE (1839—1906) 


Poziţia lui fata de impresionism a fost îndelung comentatä. În realitate, se 
poate spune că adeziunea lui la impresionism n-a fost din capul locului o adeziune 
deplină. Pe de o patte recunoștea în impresionism curentul care readucea culoarea și 
lumina în pictura franceză și europeană. Dar, deși expune în 1874 la prima expoziţie 
impresionistă în atelierul fotografului Nadar și deși este criticat poate chiar mai mult 
decît restul impresionigtilor de către presa neintelegátoare a timpului, participările sale 
la manifestările colective impresioniste nu durează decît pînă în 1877 gi se încheie 
la această dată. Cézanne se va strădui să arate că dacă lumina este adevărată, gi ca atare 
ea trebuie să fie reprezentată, obiectele există la un grad de realitate egal, dacă nu 


AUGUSTE RENOIR: 
Baigneuse 


$1 mai puternic, și ca atare ele nu trebuie dizolvate în anvelo 


Care se ocupau impresio ază lucrurile și ființele 
din natură. În felul acesta se poate vorbi de pasiunea lui pentru obiect, pentru structura 


$1 caracterul concret al obiectului, pasiune care este de fapt o pasiune pentru real, o 
pt op 
pasiune pentru natură. În aceeaşi măsură î 


În aceeași măsură în care se ridică îm 
intelectualizante care se 
pasiu 


pa feeric colorată de 
nistii — atmosfera luminoasă care îmbăi 


n care Cézanne isi fíureste un limbaj plastic, 
potriva, « literaturizării », a anecdoticului, a schemei 
interpune între artist gi realitate, în aceeași măsură afirmă 
nea sa pentru concret; si această pasiune pentru concret se verifică în felul în care 
rezolvă problema obiectului, a reprezentării obiectului, fără să piardă achizițiile realizate 
sub raportul culorii-lumină de către impresionisti. 


CRONOLOGIE ȘI CONCORDANTE 


1830—1841 Se nasc principalii 


1860 


1861 


1862 


1863 


1864 


1865 


1866 


1867 


1868 


1870 


La 4 septembrie: Proclamarea 68 


Meu impresionigti francezi: Pissarro, 
azille, Berthe Motisot si Gui i 
Cu un an în urmă M Dic cus 


anet a fost теги; la Salon. Dega р. р 
{ zat 8 lucteazá Tiner ele Spartiate rovocind 
pe băieți la tubla, Monet isi face serviciul militar in Algeria, Cezanne urmează dreptul 
la AUX, 


Sisley, Monet, Renoir, Manet, Degas, Cézanne, 


Manet este primit la Salon cu Ghitaristul ; se 
si Guillaumin; studiază la PAcademie Suis 
Manet pictează Mugicd la Tuileries 
si Bazille lucrează in atelierul Gley 


impricteneste cu Baudelaire, Pissarro, Cézanne 
se, Berthe Morisot este eleva lui Cotot. 


şi se-mprieteneste cu Degas. Monet, Renoir, Sisley 
те. 


Victor Hugo scrie Mizerabilii. 

Lecomte de Lisle publică Poemele barbare. 
Turgheniev serie Părinţi şi copii. 

Se naşte Debussy. 


La Salonul Refuzatilor Dejunul pe iarbă al lui Manet provoacă scandal. Manet devine 
astfel port-drapelul tinerei şcoli care se întruneşte la Café Guerbois. 


Monet, Renoir, Sisley şi Bazille părăsesc atelierul Gleyre şi lucrează împreună în pădurea 
Fontainebleau. 


Moare Delacroix. 
Moare Alfred de Vigny. 
Se naşte Signac. 


Lui Cézanne i se refuză lucrările la Salon. El se întoarce la Aix şi continuă să lucreze. 
Monet se găseşte la Honfleur, unde pictează împreună cu Boudin, Jongkind, Bazille, 
Degas face mai multe portrete ale lui Manet. a Sr ME 
Pissarro expune la Salon si se aláturá lui Monet, Renoir şi celorlalți pictori din jurul 
lui Manet. 


Tolstoi publică Război şi Pace. 


Manet pictează Le fifre, Degas expune la Salon scene de curse, iar Monet SE С 
Cézanne şi Renoir nu sint primiti la Salon. Bazille pictează prima versiune à 


Reuniune de familie. 


Dostoievski scria Crimă şi Pedeapsä. 
Karl Marx serie Capitalul. 


une într-o baracă din piața Alma toate 


Manet pictează Execuţia Imi Maximilian si exp Sisley, Bazille, Cézanne nu sint primiti 


lucrările lui respinse. Pissarro, Monet, Renois 
la Salon. Degas incepe să lucreze în pastel. 


La Paris are lot Expoziția Universală, 

Moare Ingres. 

Moare Baudelaire. 

Ibsen seris Peer Gynt tretul lui Zola. Pictează 
e : 

imprieteneste cu Berthe Morisot și Kéi bester? al lui Bazille. Monet 

Manet se imprieten teazá Liga en umbrelă, portretul ta AA АТ familie. 

Balcon. e р (eae la Havre. Bazille lucrează a doua vers 

lucrează la Etretat $ 


Corot pictează Femeia cu, perlă. 


3 82901 nco-german. 54 
La 19 iulie ixbucneste О e On treia Republici. : 


1871 


1875 


1876 


1877 


1878 


1879 


1880 


Grupul pictorilor impresionigti se dispersează: Manet, Degas, Renoir al Bazille alni luaţi 
А armată, Cezanne lucrează la Estaque; Pissarro şi Monet pleacă în Anglia, În lupta de 
a Beaune la Rolande, Bazille moare, Degas îşi incepe seria balerinelor, 


Tratatul de la Frankfurt. 
Între 18 martie—28 mai: Comuna. 


Courbet, preseaintele comisiei artistice a Comunei, se refugiază apoi în ера 


Manet lucrează in Olanda; Degas desenează gi pictenză dansatoare, orchestre ete, la Opera 
din Paris; Pissarro, Cézanne si Guillaumin lucrează la Pontolse, Monet la Argenteuil 
pini în 1878, unde Renoir gi Sisley vin adesea să 1 se alăture, Lebourg, Intors din Alger 
inaugurează, după exemplul lui Monet, a serii» de tablouri: Ена arabă, Café-nl maur. 
Manet se imprietenegte cu Mallarmé. Degas lucrează la Nouvelle-Orléans; Pissarro pic- 
tează la Pontoise si la Auvers-sur-Oise, unde se Instalase Cézanne. Cézanne pletează Cara 
Spinzsratulu Sisley lucrează la Marly, Louveciennes, Bougival, iar Berthe Morisot la 
Maurecourt, Renoir se instalează în Montmartre, Pictează cu Monet la Argenteuil. 

La 27 decembrie se înființează a Societatea Anonimi Cooperatistă » cu scopul de а deschide 
expoziţii în afara Salonului, şi din care fac parte: Monet, Renoir, Cézanne, Pissarro, Sisley 
şi Degas. 

Prima expoziție a grupului impresionist la Nadar. Participă 30 de artisti, dar Manet nu 
figurează printre ei. Monet expune Impresie-Rasdrit de Soare, Manet, Renoir gi Monet se 
imprietenesc, la Argenteuil, cu Caillebotte. 


Moare Millet. 


La Hotel Drouot este organizată o mare vinzare de tablouri realizate de pictori impre- 
sionişti. Manet călătoreşte la Veneţia. 


Moare Corof. 
Se naşte Marquet. 


A doua expoziţie a grupului impresionist la galeriile Durand-Ruel. Manet si Cézanne 
nu participă. Manet lucrează portretul lui Mallarmé, Monet seria cu Gara SA Lazare, 
Renoir Leagănul, Bal la Montmartre, Degas Absintul ; Cézanne lucrează la Estaque. Duranty 
publică lucrarea La Nouvelle peinture, unde este analizată pentru prima oară mişcarea 
impresionistă. 


Moare Diaz de la Рейа. и | 
Mallarmé serie Dupä-amiaza unui faun. Strindberg vizitează Parisul. 


A treia expoziţie a grupului impresionist, în rue le Peletier, Manet nu participă. A doua 
vinzare de tablouri impresioniste la Hotel Drouot. 
Georges Rivière publică jurnalul /’Impressionniste. 


Moare Courbet. 
Se naste Пир. 
Edison inventează microfonul. 


Apare brogura lui Durot: Pictorii Impresionigti, primul studiu de ansamblu al mişcării. 


Moare Daubigny. 
La Paris и instalează primele telefoane: 


A patra expoziţie a grupului, cu 15 participanţi, printre care: Degas, Pissarro, Monet; 
Gauguin expune sculptură. — 
Degas o cunoaște pe Mary Cassatt, 
copiii săi, 


Renoir expune la Salon Doawua Charpentier si 


Moare Daumier. . 


i ; Degas, Pissarro, Berthe 
i zitie a grupului, cu 18 participanți, printre care 
Fo A GEN «La Vie Moderne» deschidé o expoziţie Manet. 
Pissarro, Degas si Mary Cassatt fac impreună gravură. 


` 


1882 


1884 


1886 


1888 


1889 


1892 


Van Gogh ince; | | | 
қ an Gogh începe să Dicteze. Е: 
Moare Flaubert, | | 


A şasea e D D d pului cu partici] anti pr intre cate; Бер 
£ 3 Xpozitte a tu 

" E * 13 1, 

e? Tis N Ga U guin. se H 111 ten Se с : Li “1. 

n i sot si Es 1 3 Se nt intenz i )Cietaten Artiştilor I t incezi 


y С 1 ține medalia ፦ | 
: 2 D П Li 
: Ч ገ እ ን A i Ы 1 а la Salon. Degas se ocupă tot mai intens 


9 ontois d 
se află la Alger, apoi în Italia, ое Împreună cu Cézanne gi Gauguin; Renoir 


5 
as, Pissarro, Berthe 


Se nase Picasso, Léger gi Gleizes, 


A şaptea expoziție a grupului, org 


i anizată de D icibanti 
E urand- А 
Pissatro, d-Ruel, cu 8 participanţi, printre care: 


Mo 5 Ri o Sis 8 

3 , AY) À » 

| n met enoir isle Bertl e Morisot Gau uin. 
N ane expune la Salon: Bar la I olies 


- Ber d 1 8 
ЁСОО Bergère, Cézanne pictează la PEstaque impreună cu 


ЕТ | 
» apoi singur la Jas de Bouffan. Sisley se instalează la Moret-sur-Loing 


Retrospectivá Courbet la École des Beaux-Arts. 
Toulouse-Lautrec întră la atelierul lui Bonnat. 
Wagner termină Parsifal. 

Moare Karl Marx. 


Cen Manet. Grupul se disperseazá. Monet se stabileşte la Giverny. Renoir pictează 
ans la Bougival. Gauguin părăseşte Banca unde lucra, se dedică picturii si il urmează 
pe Pissarro la Rouen. 

Durand-Ruel deschide expoziţii de pictură impresionistă la Boston, Rotterdam, Berlin; 
organizează expoziţii personale pentru Renoir, Monet, Sisley. 


Se naşte Utrillo. 


Retrospectivă Manet la Şcoala de Arte Frumoase. Are loc vinzarea tablourilor din ate- 
lierul lui la Hotel Drouot. Pissarro se stabileşte la Eragny, Monet pictează la Bordighera, 
Menton, Etretat. 

Redon, Signac, Seurat întemeiază Salonul Independentilor. 

Ultima expozitie a grupului, cu 17 participanti, printre care: Pissatro, Degas, Berthe 
Morisot, Guillaumin. 

Durand-Ruel deschide la New York o expozitie cu pictură impresionistă, care se bucură 
de mare succes. | 


Van Gogh vine а Paris; Gauguin îl tntilneste pe E. Bernard la Pont-Aven; H. Rousseau- 
Vamesul expune la Salonul Independentilor. 

Moréas publică Manifestul Simbolismului. 

Rimbaud publică Les Illuminations. 


Renoir isi încheie perioada « aigre», pictează cu Cezanne la Jas de Bouffan; în decembrie 
are prima criză de paralizie facială. Monet lucrează la Antibes. 


Van Gogh se află la Arles, unde va veni să lucreze yi Gauguin. 


Monet organizează o subscripţie pentru achiziționarea tabloului lui Manet Olympia, de 


către muzeul Luvru. 


Întemeierea grupului nabistilor. 
Pissarro, Degas. Cezanne lucrează la 


zi Ri ir, ` H 
à expoziţii Reno et beten seria de Plopi, începe seria 


-Ruel rganizeaz 
La Durand-Ruel se org ta Spania. Mon 


Fontainebleau. Renoir călătoreşte 


Catedralei din Rouen А 
- e, 
Ganguin pleacă in Tahiti; Toulouse-Lautrec face afişe Js Moulin-Roug 
La НЯ se înființează societatea Tinerimea „Artistică 3 
lăsind propria colecţie de tablouri impresioniste muzeu ui 
наа ovizoriu la muzeul Luxembourg: 


Moare pictorul Caillebotte, 1 tn mod pr 


Luvru; colecția, fiind refuzată, Se depus 
azi cu Monet la iverny. ` | 
а сан publică Istoria Ippresionismului 


1895 


1897 
1899 


1900 


1901 


1903 


1904 


1905 


1906 


1908 
1910 


1913 


1914 


1917 


1918 


1919 


1926 
1927 


Moare Berthe Morisot; la Vi i 
һе М ; la Vollard se deschide o expoziţie Сё i 
călătoreşte la Londra, si apoi în Olanda. eme di 


Frații Lumièr d ме 1 
fiti L midre Jac primele proiecții си un aparat inventat de ei şi denumit cinematograf. 


. 


Er impresioniste la Londra şi Stockholm 
egas, aproape orb, se ocupă tot mai mult de sculptură; Pissarro se află la Londra 


Moare Sisle KA SIR ae aa ^ ` 
Ss re Sisley. Renoir se retrage la Cagnes. Cézanne vine pentru ultima oară la Paris 
issarro pictează Vederi din Paris. | | 


а expoziţia centenarului artei franceze de а Grand Palais se expun lucrări de Manet 
/ ` “бо; > a o 1 1 i ር 
onet, Cézanne, Degas, Pissarro, Seurat, Berthe Morisot, Sisley, Renoir. 


e ነ MWA? 

Prima venire a lui Picasso la Paris. 
Moare Nietzsche. 

Moare Toulouse-Lautrec. 


Moare Pissarro. 
Expoziţie cu pictură impresionistă si neoimpresionistä la Viena. 


Mor Whistler si Gauguin. 


La Salonul de Toamnă se consacră săli retrospective lui Cézanne 51 Renoir. Monet expune 
seria de Vederi ale Londrei. Cezanne începe să picteze muntele St. Victoire. 


Se naşte Salvador Dali. 


La Salonul de Toamnă se organizează o retrospectivă Manet. 
Cezanne termină tabloul Les grandes baigneuses. 


La Salonul de Toamnă ia naştere fovismul. 

Matisse pictează Lux, Сат şi Voluptate. La Dresda se înființează gruparea Die Brücke, 
punându-se bazele expresionismului german. 

Brancusi se înscrie la Academia de Arte Frumoase din Paris. 


Moare Cezanne. 
Picasso încape tabloul Les Demoiselles d'Avignon. 


Expoziţie retrospectivă Cezanne. | 
Expoziţie « Manet gi postimpresionistii» la Galeriile Crafton din Londra. 


Moare Н. Rousstau-Vamesul. 
Primul manifest al pictorilor futurişti. 


Mare expoziție retrospectivă Renoir la Galeria Bernheim jr. 
Izbucnegte primul rázboi mondial. 
Moare Degas. 


Moara Rodin, 

Renoir este ales, alături de Bonnard, președinte de onoare al grupului Tinăra picturd 
117120 | 

Prima vinzare a atelierului Degas. 

Moare Renoir, 

Monet lucrează Naferit: 

Moare Monet, 

Moare Guillaumin. 


. .-: — A! 


LISTA ILUSTRATIILOR 


În text: 


EDGAR DEGAS 


BUST DE DANS ATOARE 
desen 


PAUL CÉZANNE 
PISS ARRO 

desen în creion 
Muzeul Luvru, Paris 


FREDERIC BAZILLE: 
AUTOPORTRET 

desen 

Cabinetul de desene 

al Muzeului Luvru, Paris 


ARMAND GUILLAUMIN 

PORT 

gravură 

Cabinetul de stampe 

al Bibliotecii Academiei R.S.R., București 


CLAUDE MONET: 

BISERICA DIN VARENGEVILLE 
desen 

Colecţie particulară, Patis 


EDOUARD MANET: 

STUDIU PENTRU « OLYMPIA» 
sanguină 

Cabinetul de desene 

al Muzeului Luvru, Paris 


BERTHE MORISOT: 
MELANCOLIE 

gravură cu acul 

Secţia de grafică a Muzeului de Artă 
al R.S.R., București 


AUGUSTE RENOIR: 
BAIGNEUSE 
gravură 

Cabinetul de stampe 


al Bibliotecii Academiei R.S.R., Bucureşti 


În afara textului: 


EDOUARD MANET 


1. FEMEIE CU PĂLĂRIE NEAGRĂ 
(Portretul Irmei Brunner) 
1882 : 


D 


pastel 


Muzeul Luvru, Paris 

‚ SENA LA ARGENTEUIL 
1874 
ulei 


Courts ‘tute G | 
urtauld Institute Galleries, Londra 


. CURSE DE CAI 


cărbune 
Muzeul de Artă al RSR, Bucureşti 


‚ BAR LA FOLIES-BERGÈRE 


1881 


ulei 
Courtauld Institute Galleries, Londra 


. LA SERVEUSE DE BOCKS 


1879 
ulei 
National Gallery, Londra 


„ PORTRETUL LUI STÉPHANE 


MALLARME 

1876 

ulei 

Muzeul Luvru, Paris 


. LE BON BOCK 


1873 
ulei 
Museum of Art, Philadelphia 


. PARTIDA DE CROQUET 


1873 

ulei 

Stüdelsches Kunstinstitut, 
Frankfurt pe Main 


EDGAR DEGAS 


9. 


10. 


11. 


12. 


13. 


ABSINTUL 

1876 

ulei 

Muzeul Luvtu, Paris 

LA CURSE (JOCKEY LÎNGĂ O 
TRĂSURĂ) 

1877-1880 

ulei 

Muzeul Luvru, Paris 

FEMEIA CU CRIZANTEME 


1865 


- Muzeul Metropolitan, New York 


VICONTELE LEPIC PLIMBÎNDU-SE» 


FIICELE SALE 
PLACE DB LA CONCORDE) 
Col. Bührle, Zürich 
DOUĂ DANSATOARE 
1898 - 


astel £ 
Gemildegaleriè, Dresda 


14, REPETITIE DE DANS LA OPERA 
(LE VOYER DE, LA DANSE A | 
L'OPERA) e 
1872 


11101 


Muzeul Luvru, Paris 
15, እበ! PIRP'TANTNDU-5H 
1872 
pastel 
Muzeul Luvru, Paris 
16, PEMBIR SPALTINDU-SE 


Muzeul Luvru, Paris 


CAMILLE PISSARRO 
17. CONVERSATIE 
ulei 
Col, Adm, Domeniilor Statului Prancez 
18. PRUNI INFLORITI 
ulei 
Colecţie particulară, Elveția 
19. INTRAREA ÎN SATUL VOISINS 
1872 
ulei 
Muzeul Luvru, Paris 
20, PORTRET DE FEMEIE 
1880 
ulei 
Col. Nate В. gi Frances Spíngold, 
New York 
21. PIATA TEATRULUI FRANCEZ, 
EFECT DE SOARE 
1898 
ulei 
Muzeul de Arte Frumoase, Belgrad 
22, LE LAVOIR, PONTOISE (detaliu) 
1872 
ulei 
Muzeul Luvru» Paris 
23, ACOPERIȘURILE ROȘII 
1877 
ulei 
Muzeul Luvru, Paris 


ALFRED SISLEY 
24. BARCA ÎN TIMPUL INUNDATIEI 
1876 


ulei 
Muzeul Luvru, Paris | 
'25, SAT PE MALUL SENEI (detaliu) 
1878 
ulei 
Muzeul Ermitaj, Leningrad 
26, LA PETITE PLACE, ARGENTEUIL 
1872 + 
ulei 
Muzeul Luvru, Paris 


2. POD PESTE SENA 


Col, K. Zambaccian, Bucureşti 
28. BISERICA DIN MORET 


ulei с 
Muzeul де Artă al R.S.R, Bucureşti 


ECLUZA DIN MA ) j 
ከን MARLY (detalia) 
VEDERE A CAN 
ST, MARTIN 
1890 


uleí 


ALULUI 


Muzeul Luvru, Paris 


CLAUDE MONET 


31, GARA ST, LAZARE 
1877 
ulei 
Muzeul Luvru, Paris 
2, CATEDRALA DIN ROUEN 
ÎN PLIN SOARE 
1894 
ulei 


34, 


36, 


37. 


38, 


39. 


Muzeul Luvru, París 


, BÁRCI LA ARGENTEUIL 


1875 

ulei 

Col. Ed. Esmond, Paris 
PARLAMENTUL DIN LONDRA, 
EFECT DE SOARE ÎN CEAȚĂ 
1904 

ulei 

Muzeul Luvru, Paris 


‚ PESCARI PE SENA, LA POISSY 


1882 

creion Fogg Museum of Art, Cambridge 
ELESTEU CU NUFERI 

1904 

ulei 

Muzeul Luvru, Paris 

MACII ROȘII 

1873 

ulei 

Muzeul Luvru, Paris 

ZĂPADĂ LA ARGENTEUIL 
1875 

ulei 

Adm. Domeniilor Statului Francez 
REGATE LA ARGENTEUIL 
1874 

ulei 

Muzeul Luvru, Paris 


BERTHE MORISOT 


40. 


41. 


43. 


ÎN BALCON ГА MEUDON 
acuarelă şi creion 
The Art Institute, Chicago 


ÎN NO 
1865 
ulei : 
Colecţie particulară 
TIN ROCHIE DE BAL 
1880 
ulei 
Muzeul Luvru, Paris 
CU FLORI ÎN PAR 
1893 


ulei 
Muzeul Petit Palais, Paris 


44. DUPĂ FLUTURI 
1890 


ulei 
Muzeul Luvru, París 


FREDERIC BAZILLE 

45. ATELIERUL у 
= ARTISTULUT 
ulei 
Muzeul Luvru, Paris 

46. PORTRETUL LUI RENOIR 
ulei 

Musée des Beaux-Arts, Alger 


ваза DE FAMILIE (detaliu) 
ulei 


Muzeul Luvru, Paris 


4T. 


ARMAND GUILLAUMIN 


48. PODUL LOUIS PHILIPPE 

1875 

National Gallery of Art, Washington 
49. MORI DE VÎNT 

gravură 

Cabinetul de stampe 

al Bibliotecii Academiei R.S.R., Bucureşti 
50. PEISAJ DIN CREUSE 

ulei 


AUGUSTE RENOIR 


51. PORTRETUL 
LUI VICTOR CHOQUET 
1876 
ulei 
Col. O. Reinhatt, Winterthur 
52. ALA GRENOUILLERE 
1879 
ulei 
Muzeul Luvru, Paris um 
LA MONTMAR 
ES (LE MOULIN DE LA GALETTE) 
1876 
ulei p 
Muzeul Luvru, Paris 
54. JEANNE SAMAR 
1877 


55, 


56, 


57 


58, 


59, 


ulej 
a rancor, Paris 
"ТОВ, 10118 (nn 
со cm 10116 ши 
1866 
ulei 
Muzenl de A 
d Artă 
ЛС АМТ, 
1876 
ulei 
Muzeul Luvru, Paris 


DEJUNUL VÍSLA 
ОН LASILOR 


ulei 


яа 
‚ Мо Paulo 


Philips Memorial С rallery, Washington 
BAIGNEUSE BLONDE, 
1903 


ulei 

Kunsthistorisches Museum, Viena 
PLACE, CLICHY 

1880 

ulei 

Courtauld Institute Galleries, Londra 


PAUL CEZANNE 


60. 


61, 


62, 


63. 


64. 


65. 


CASA SPINZURATULUI 

ulei 

Muzeul Luvru, Paris 

MERE ȘI PIERSICI 

ulei 

Muzeul Luvru, Paris 

NUD LA OGLINDĂ 

(DUPĂ DELACROIX) 

Col. Barnes, Merion Ра,, S.U.A. 
POD PE MARNA, LA CRETEUIL 
ulei 

Muzeul Pușkin, Moscova 
BĂIATUL CU VESTĂ ROȘIE 


ulei с 
Col. Bührle, Zúrich 
JUCĂTORII DE CĂRŢI 


ulei ; 
Muzeul Luvru, Pacs 
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EDOUARD MANET 
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